UNTERRICHTSMATERIAL ZUM FILM KINOKULTUR

CINECULTURE
CINECULTURA

IMPRESSUM CREDITS SYNOPSIS

Herausgeber Marie-Louise ist ein franzdsisches Madchen, das wahrend des Zwei-

Regie Leopold Lindtberg

Kinokultur — Cineculture — Cinecultura
Untere Steingrubenstrasse 19

4500 Solothum

Tel. 032 623 57 07 | 077 410 32 94
info@kinokultur.ch | kinokultur.ch

Redaktion
Ruth Képpl, Sarah LUdi

Unterrichtsmaterial zu vielen
weiteren Filmen kann auf der Webseite
kostenlos heruntergeladen werden.

Anmeldung fiir Kinobesuche von
Schulklassen und Fimgesprachen:
Tel. 032 623 57 07, info@kinokultur.ch

Der Verein wird finanziell unterstiitzt
von: Bundesamt fUr Kultur | ProCinema |
Schweizerische Kulturstiftung flr Audiovision
(Swiss Perform) | Egon-und Ingrid-Hug-
Stiftung | SWISSLOS Kanton Aargau |
SWISSLOS/Kultur Kanton Bern | Kanton
ZUrich | Kanton Thurgau | Kanton Appenzell
AR | Kanton St. Gallen | Kanton Solothurmn |
Kanton Schaffhausen | Kanton Zug | Kanton
Graubtinden | Kanton | Basel-Landschaft

| Kanton Wallis | Lehrerinnen und Lehrer
Schweiz, LCH

Partnerinstitutionen: Seminar fur
Filmwissenschaft der Universitat ZUrich
(Filmbildung), Ztrcher Hochschule fir
Angewandte Wissenschaften (Evaluation),
Kinomagie Aargau, «Kultur macht Schule»
(ein Programm der Fachstelle Kulturver-
mittlung, Departement Bildung, Kultur und
Sport, Kanton Aargau), Schule & Kultur
Kanton Zurich, Solothurner Filmtage

O[]0
=] 8

kinokultur.ch

MARIE-LOUISE

Drehbuch Richard Schweizer
Kamera Emil Bena
Schnitt Hermann Haller
Musik Robert Blum
Original Version Schwei-
zerdeutsch, Franzdsisch mit
deutschen Untertiteln
Genre Spielfim (CH 1944)
Spielzeit 103 Minuten
Produktion Praesens Fim,
ZUrich

In Kooperation mit:

filmo

Weiteres Unterrichtsmaterial und

Fimstreams auf filmo:

flmo.ch

ten Weltkriegs Bombenangriffe miterleben muss. Dank einer Aktion
des Roten Kreuzes kann sie fUr drei Monate in die Schweiz kommen,
um sich von den Schrecken des Krieges zu erholen. Weil sie nicht
wie geplant von inrer Gastfamilie abgeholt wird, nimmt die Rotkreuz-
helferin Heidi RUegg das Kind kurzentschlossen mit nach Hause. De-
ren Vater, der etwas murrische Fabrikdirektor RUegg, missbilligt zuerst
den Entscheid der Tochter, schliesst Marie-Louise aber schnell ins
Herz. Als sich die Aufenthaltszeit langsam dem Ende zuneigt, sieht
sich die Familie RUegg mit der schwierigen Tatsache konfrontiert,
dass Marie-Louise wieder nach Frankreich zurtickkehren muss.

Die Geschichte basiert auf historischen Begebenheiten: Von 1940
bis 1944 konnten etwa 60'000 Kinder aus Kriegsgebieten in der
Schweiz fur einige Wochen Zuflucht finden. Mit einer Million Kinoein-
tritten schweizweit zahlit der Film «Marie-Louise» zu den erfolgreichs-
ten Schweizer Filmen und wurde als erster nicht-englischsprachiger
Film 1946 mit einem Oscar fur das Beste Drehbuch ausgezeichnet.

DIDAKTISCHE HINWEISE

Der Film und das Dossier richten sich an Lernende der
Sekundarstufen 1 und 2.

Das Unterrichtsmaterial ist als Fundus zur Auswahl gedacht.

Das Dossler beinhaltet Aufgaben und Ubungen fur die
Unterrichtsphasen vor und nach dem Film.

Das Material ist facherlibergreifend sowie handlungs- und
situationsorientiert konzipiert.

Im Teil «Thematische Vertiefung» konnen weiterflhrende
Aspekte zum Film bearbeitet werden.
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DES FILMS

FILMPLAKATE

Lest die Inhaltsangabe zum Film «Marie-Louise» und betrachtet die verschiedenen Filmplakate.
Besprecht im Anschluss:

- Welche Themen des Films stehen auf den Plakaten im Vordergrund?

- Was féallt euch bei der Gestaltung auf?

- Wie ist Marie-Louise dargestellt?

Quellen © Praesens-Film AG. Sammlung
Cinémathéque suisse. Alle Rechte vorbehalten.
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FILMFAKTEN

Schaut das Featurette 5 Filmfakten von filmo zu «Marie-Louise» an. Macht euch dabei Notizen zu
folgenden Fragen:

- Welchen Bezug hat der Film zu realen Begebenheiten?

- Was erfahren wir Uber die Hauptdarstellerin der Marie-Louise?

- Wie wurde der Film anfanglich aufgenommen”?

- Wie wurde er dennoch ein Erfolg?

- Welche Auszeichnung erhielt der Film?

- Woflr war der Fim ein wichtiger Wegbereiter?

- Welche Neuheiten fUhrte der Film ein”?

- Welche humanitéare (wohltétige) Wirkung hatte der Fim?

Featurette von filmo
https://www.youtube.com/watch?v=NmfOEKOZeUw

DER REGISSEUR LEOPOLD LINDTBERG

Recherchiert zum Regisseur Leopold Lindtberg und beantwortet folgende Fragen:

- Wann und warum kam Leopold Lindtberg in die Schweiz?

- Wo arbeitete er?

- Welche Filme drehte er und mit welchen machte er sich einen Namen?
- Was zeichnet inn als Filmregisseur aus?

Quelle © Praesens-
Film AG. Sammlung
Cinémathéque
suisse. Alle Rechte
vorbehalten.

DREHBUCHAUSZUG

1. Lest den Drehbuchauszug des Films Marie-Louise (Fassung August 1943) auf den nachsten Seiten.
Notiert im Anschluss in 2er-Guppen eure Uberlegungen zu folgenden Fragen, die ihr direkt im
Drehbuchauszug markieren und beschriften kénnt:

- Welche Angaben finden sich in einem Drehbuch?

- Was bezeichnet die Szene”?

- Wo und wie wird definiert, wie die Szene gedreht ist?

- Werden Ubergénge von einer Szene zur anderen beschrieben?

- Welche Informationen gibt das Drehbuch beztglich Ton und Musik?

- Was passiert in den Szenen dieses Drehbuchauszugs? Wo befinden wir uns in der Geschichte des Fims
(eher am Anfang, in der Mitte, am Ende)?
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2. Néaoht 1 i % he Redise (Mittwoch, 24, Junl 1942)

v Lahdschaft mit Bohndamm

{Nach¥t)
Aufblendung
tle Totale

Kamera izt nahe dem B
geleise postiert.
fAuvs der Ferne ndhert
e¢ln Zug mit einex fra zdsi—
gchen Dampflokomotive
Tis Lichter der Lokomative
levchten duwrch dic Wacht,
TDer helle Rauch hebt shich
vom nichtlichen Himmell ab,

- Gerdusch dog sich nghernden
Zuges

Yia Lokomotive fihrt
der Kameora voriiber.

Zugsgeridusch laut

Kameras schwenkt nach

Vortiberrollende Rider dos
Zuges.

'Im I}itnern ded Zuges

(Nacht)
62. Totale
TDas Innere eines franztsischan Das monotone Geriusch des
Behnwagens 3., Klasse wéhrend — Tahrenden ZUEes
der Fahrt. iHurcHgEEen%i
Die Fensterstoren sind Herunier= :
gelassen,

an der Tecke brennen nuridiec
abgedunkelten Wagenlampeml,

Auf den BiEnken sitzen und liegen
Laviter Kinder.
PDie Mehrsshl von ihnen sch 3 4,

W“%A— g

inie’ fransdsische Xranken-
schwester -~ 8ltere Dems mi
Haughe und charakberisitische
Pelerine - geht wvon Abtell zun
Abtelil und schaut zu dan Kin
dern.
Binmal bleibt sle stehen und
schiebt einem kleinen Jungen,
der schlafend auvf der Bank
liegt,
seine Jacke als Kissen wnter

Dann geht sie welter wnd verw
sohwindet sws dem Bildfeld.
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63,

B4 .

654

Halbnah; Neh, Gross

Montage:

Tie schlafenden Kinder,
(8dmtliche Kinder tragen
eine Biikette,)

Nah

In dar Fcke eines Abtelils
sitzt Marie«~Louise,

Ihr ¥opfchen lehnt an die
Wand are

S8is hat die Augen nur halb
geschlossen..

An einem Xnopf ihres Kleid-
chens hiingt ebenfalls eine
BEtikette,

im Aym hglt sie cine kleins
Fuppe .

Ins monotone Gerdusch
fahrenden Zuges mischi sioh,
zusrst wmdeutlich -
vnd dann dewtlicher wdrdend,
die Stimme der Mutber

Marie-houlse hat de {Augen
fir einen Augenblickige=
gifnet.
Sie starrt vor sich hin.
Jebzt lehnt sie sile
efwas mehr in ihre
zurick. :
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Ne sois pas triste, ma chériol
Joa suis prds de toil OU que

tu sois, jo serai toujours prés
de toiles.s

vooje goral toujours prds de
toil Toujours prds de toi.
Toujours prés de toill - - ~ =

Vi I.and%ohaft mit Bahndamm

Tanggsam fallen e hugen
B, )

{Nacht)
Totale
Kamera igt wiederum nsh dém
Behngeleise postiert.

Voriberrollende Rider des
letzten Wagens.

Kamera achwenkt hioher

Zugsgeriiusch zuerst laut,
danh allmdihntich Leiser
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66,

yorbel.

Der Zug fihrt von der Ksmera

weg und verschwindet in der -
Perspektive des Balmgeleises.
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Gerfuach der Dampfpfeifas aus
der Feriis

j Abblendung

4, Arunft em Bp!atlmwsort (Freitag, 26,Juni 1942)

v omm e —

[ — —_— —r——

1

Behnhof

‘“Ej?lag )
a

Auf}fb_];endmlﬂ

Gross

Hinter der Glasscheibe der
Tiire, dle vom Behnsteig her
in don Wartsaal hineinfilhtt,
ein Plekat mit der Auf~ |
gohrift: E
"Schwelzerisches Rotes Kreuz,
Zinderhilfe" ﬂ

(Ueber der Aufschrift ein|
dunkles Xrevz auf hellem t
Grund) i

Kemera fahrt surlick bis Nan

arfesst die Tire des WﬁrtL
sasls und

schwenkt :
nach dem Bahnstelg hlnaua,

VYon einem mf dem_Bahnst ig
stehenden 7ug her schreigetd
ein Zug von ungefshr 2o
franzdsischen Kindern, unter
Mihrung einer Sclwester,; auf
dle Kamera =zu wnd an 1

Die Iinder tragen Koffern,
Ruckeicke, DPiundel, Fapp-
schachteln. Die abgelragenen
Eleider und Mintel sind (mit
STtiketten der Flﬁohtllngsu
kilfe versehen,

Pahnhoisgerdusch

L

SEITE 7



KINOKULTUR
CINECULTURE

CINECULTURA

Wartnasl
(Tag)
67. Nah
Blick aus dem Innern des : Stimmengevwirr, zuerst leise
Wartsaals gegen die Bingangs- denn zunehmend
thre,

die eben von der Bclwester gew
Offrniet wird. _

Sle bleibt bei der Tiire
etehen,

on $reten die Tinder wit ihren
Hebgeligkeiten elm.

Wahrend sie vorilbérgeshen, werden
sie wvon der Schwester gezdhld,

Rarera fZhrt zurlick big zur
Helbiotale ff

und erfasgt im ij;:-dergrund
dig versammelten Pflegeeltern,
diec dem Eintritt der Einder
mit Spannung entgegen sehen,

Die Kinder sind ingwischen
vollzEhlig in den Raum herein
gekoimen, Sie schauen sich mit
Iragenden Blicken §m Raume um.
Ein Teil wvon ihnen!sctzt dis
mi tgenommencn IYabS(l.’.l.LgkLlJﬁﬂl’l
auf dem Boden nlcd%r.

1
Kamera schwenkt !
und erfosat, menr ibh der Witie
des Raumes, einen Tisch, an
dem dic Leute des Domitces mit
Listen, Kartothuken uav. i
sitzon. ' f
Luf der sndern Selte des Tisches
steht Horr Binninge.
Nach Lehrerart k]atsovt er in
CGic Hinde. : Elatschen,

L StlmmengQWer gotet eﬂu-

Dasn ruft vr zu den Brwachsencn
hintiber: 50, ochli Rueh bitte!l

2, Nal:

Blick auf|Bianinger, dor vor
Gom Machlstaeht,

Hiuter dog Tigeh dic Damen
des Howltpes,

nyser ihwpn oin FED-HEdchen

md Hedi Rlcge.

o

MARIE-LOUISE SEITE 8



KINOKULTUR
CINECULTURE
CINECULTURA

Birningery in der Richtung

naci den fersommelton PLloge—

cltern, glamlich rasch, abeor

mit freouddiilchom Wohlwollen: Diec Chind hind ¢ wyll Faliot
hinder sieh.Sis gind
geschters mit viline hundei t
i GHinlt acho, Hit hdnd's as
miese.. .

.I.‘I‘e‘ﬂ.,
Die 3

Sehwpeter mit den Kindern. ves dur dic halb Schwyz
- . durre reisc, Sie sind wmicd,
A e . ilMe goeht's ono-n—2. ..
r __'_‘—‘———m——-_..______,_____‘___ . :
wn . e
F ouclcas oa T
Die vergammelton Pilcgew .. Mer wind Iuege, does 5ol
clvern,ipn der Hichtung nach : die 3Bach so rasch als
EBioningdr gehauend. ; mligli abwlcklet.
T1le Halblbobsle T gt
LW VOTEL S
Der Komitce-Tisch mit |
Sanninger im Vordergrund.
Twm Hintorgrund die Kinder.
Banninger genht cinen Schritt
aut don [‘%i*isch zu. und fragt
Hedi Riegg, die cine Liste
vor sichihats Héammer allcs paray,
i i B . oy
i Prévlein Rlegg?
i
Hodi Rivgde nick,
Jeranf windet sieh Binaningor
nech dom Hintorgrund,
wiolet und sarbi, .. : So, Schwisenter, 1ltund Sic
% ' die Chinde~i-an Tisch are
Ch@. LI
eoe #a dun Kindorn: <o Approchcz, lcs

enfantal,..

Tie Kinder seizen sich in
Bowegung und kommen auf
den Tisch gu.

Bamminger geht lhren cinen

Schritt cnbgegen und ordnct
sie zur Fincrreihes see Liun aprds 17autre!
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2. Vergleicht eure Antworten mit den Informationen zu den Drehbuchstandards auf folgender Seite.
Tauscht euch kurz dariiber aus, welche Vorgaben ihr im Drehbuchauszug von Marie-Louise nicht
gefunden habt. Wenn ihr Informationen zu Filmbegriffen wie bspw. Totale oder Aufblende sucht,
findet ihr im Lexikon der kostenlosen App Filmsprache zu jedem Begriff Erklarungen:

Filmsprache
Neue Wege des Lemens e. V.

Filmsprache App Store (fiir iOS) Filmsprache Play Store (fiir Android)
https://apps.apple.com/de/app/flmsprache/ https://play.google.com/store/apps/details?id=de.ammma.
id1024636045 flmsprache&hl=de_CH&gI=US

Drehbuchstandards und Drehbuchvorgaben
Hollywood hat eine «Drehbuch-Grammatik» entwickelt, die die Rezeption eines Drehibuchs so klar wie méglich
machen soll:

Generelle Vorgaben

Als Schrifttyp sieht der amerikanische Standard Courier 12-Punkt bei einem Zeilenabstand von 1,0 vor.
Historisch hangt dies damit zusammen, dass Courier der Standard-Schriftsatz flr Schreibmaschinen war, Ist
ein Drehbuch nach den formalen Standards verfasst, so entspricht eine Drehbuchseite durchschnittlich etwa
einer Minute im Film. Dies ist jedoch nur als Richtwert zu verstehen. In der Praxis bendtigen beispielsweise
Seiten mit wenig Dialog mehr, dialoglastige Seiten dagegen weniger Zeit als eine Minute. Eine weitere formale
Vorgabe, die aus der Zeit stammit, als Drehblcher noch mit der Schreibmaschine verfasst wurden, besteht
darin, dass nur jene Formatierungsfunktionen verwendet werden drfen, die bei einer Schreibmaschine zur
Verfligung standen. Demnach wird der gesamte Drehbuchtext linksbindig gelayoutet,

FUr Hervorhebungen sind nur Blockschrift oder Unterstreichung zuléssig, nicht jedoch fett, kursiv, farbig oder
markiert,

Ferner gilt fr alle Drehbuchelemente, dass auf Worttrennungen verzichtet und alle Worter ausgeschrieben
werden sollten, auch Zahiwérter oder Uhrzeiten.

Szeneniiberschrift

Eine SzenenUberschrift besteht aus Angaben zum Schauplatz und zur Tageszeit:

- Der interationale Standard fiir die Darstellung einer Szenentberschrift ist: INNEN. SCHAUPLATZ — TAG ).
In Deutschland ist dagegen oft noch diese Darstellung gebréuchlich: SCHAUPLATZ INNEN/TAG.

- Die Angabe INNEN bzw. AUSSEN bezieht sich auf den Standpunkt der Kamera.

- Die Angabe einer Tageszeit bezieht sich auf die «sichtbare» Zeit. Als Optionen stehen daher nur TAG,
NACHT oder DAMMERUNG zur Verfligung.

- Die Angabe des Schauplatzes besteht oftmals aus zwei Tellen. dem allgemeinen und dem konkreten
Schauplatz:
Wenn die zweite Angabe dlie erste prézisiert, werden beide durch Schragstrich (/) miteinander verbunden,
z.B. WOHNUNG / SCHILAFZIMMER.
Wenn beide Schauplétze einen unterschiedlichen Charakter aufweisen, wird zuerst der konkrete
Schauplatz und dahinter der generelle Schauplatz genannt. Beide sind durch einen Gedankenstrich (<)
voneinander getrennt, z.8. AUTO — LANDSTRASSE.

MARIE-LOUISE SEITE 10
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- Ab einem gewissen Stand der Drehbuchentwicklung ist es Ublich und praktikabel, die Szenentberschriften
adurchzunummerieren.

Secondary Heading

Im angloamerikanischen Standard gibt es neben Szenen(iberschriften auch Uberschriften zweiter Ordnung,
sogenannte ‘Secondary Headings'. Diese unterteilen (l&ngere) Szenen in Situationen und benennen nur den
konkreten Bildausschnitt,

Handlung
Die Handlung beschreibt, was in der Szene passiert und was man sieht.
- Ort, wo die Szene spielt; Figuren, die auftreten, Kameraeinstellungen, Gerdusche; Szenenlbergange

Dialog

- Jeder Dialog wird in einem eingerdckten Block formatiert, der durch eine Freizeile oben und unten vom
restlichen Text bzw. von anderen Dialogbldcken getrennt wird.

- Der Name der sprechenden Figur steht mittig in GroBbuchstaben.

- Ist die sprechende Figur zwar in der Szene anwesend, jedoch im Moment des Sprechens nicht im
Bildausschnitt zu sehen, so wird dies durch den Zusatz (O.S.) fir off-screen oder (O.C.) fur off-camera
hinter dem Namen der Figur kenntlich gemacht.

- Handelt es sich um eine Erzahistimme, die das Geschehen kommentiert, wird dies als oice-Over
bezeichnet und der Name des Sprechers mit dem Zusatz (V.O.) versehen.

- Direkt unter dem Namen der sprechenden Figur folgt optional die Spielanweisung, die in runde Klammermn
gesetzt wird.

- Die Dialogsétze werden rechts und links eingertickt und nicht mit AnfUhrungszeichen versehen.

- Spricht eine Figur ihren Satz nicht zu Ende, weisen Auslassungspunkte (...) darauf hin.

- Unterbricht eine Figur eine andere Figur, weist der Zusatz (INTER) (fur INTERRUPTING) hinter dem
Figurennamen darauf hin.

- An manchen Stellen kann es zuléssig sein, die Handlung oder den Dialog nicht vollstandig auszufihren,
sondern die exakte Ausfuhrung den Darstellern zu Uberlassen. In diesem Fall weist der Vermerk (AD LIB) —
lateinisch ad libitum fir ‘nach Belieben’ — den Schauspieler darauf hin, dass er innerhalb des
Szenenkontextes nach eigenem Ermessen handeln oder sprechen kann.

Spielanweisung

Spielanweisungen sind kurze, in Klammern gesetzte Einschibe im Dialog einer Figur. Sie werden verwendet,
um auf Aspekte hinzuweisen, die nicht aus dem Kontext ersichtlich sind. Sie sollten sparsam verwendet
werden und dabei keine Eingriffe in die Inszenierung oder das Schauspiel darstellen. Spielanweisungen

sind keine ganzen Sdtze, sondern sollten feweils nur wenige Worte umfassen und nicht Uber zwei Zeilen
hinausgehen. Langere Spielanweisungen sollten in den Handlungstext integriert werden.

Spielanweisungen kénnen sich bspw. auf die Art und Weise, wie etwas gesagt wird (ironisch), auf den
Gemuitszustand (muide), den Adressaten des Dialogs, z.B. (zum Pfériner) oder (zu sich selbst) beziehen.

Szeneniibergang

Gibt es einen besonderen Ubergang zwischen zwei Szenen, so kann dieser im Drehbuch angegeben werden.
ﬁiiﬂiem%‘iﬁ; Dazu schreibt man die Art des Schnitts (bspw. Auf-, Ab-, Uberblendung u.a.) eingertickt am Szenenanfang
poibvasiabieshot oder -ende.
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BEOBACHTUNGSAUFGABEN FUR DEN FILM

Macht euch wéhrend und nach dem Film Gedanken zu folgenden Fragen:

- Was erfahren wir Uber die Lage in Frankreich 1940 und die Bevolkerung in Rouen?

- Wie ist Situation der Familie von Marie-Louise”?

- Wie wird die Schweizer Gastfamilie von Marie-Louise gezeigt?

- Wie wird der Fabrikdirektor Rlegg im Film eingefuhrt?

- Welches Bild von der Schweiz und der Schweizer Bevélkerung wird im Film gegeben?

- Was fallt bei der Filmmusik auf?

MARIE-LOUISE SEITE 12
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DES FILMS

ZUM FILMINHALT

1. Diskutiert im Plenum:
- Was erfahren wir Uber die Situation in Frankreich und der Stadt in Rouen im Jahr 1940-427

- Welche psychischen und korperlichen Auswirkungen des Krieges bei Marie-Louise werden thematisiert”?
- Wie ist der Direktor der Leinenwebereifabrik Rliegg charakterisiert?

- Wie wird das Gastland Schweiz (Land, Geschichte und Werte) und die Haltung der Schweizer Bevdlkerung
gegenuber den Kriegskindern dargestellt?

- Wie wird die Musik im Film eingesetzt?

- Was sind die Grlnde, warum die Kinder nach drei Monaten wieder zurtick in inre Lander geschickt werden?
Warum mdéchte Marie-Louise nicht zurtick und was wurde sie sich winschen?

2. Der ehemalige Lehrer Banninger sagt am Ende des Films:

«Die Kinder wissen, was sie erwartet und trotzdem wollen sie nach Hause. Sie wollen dorthin zurdick, wo
sie herkommen. Sie werden es schwer haben, sehr schwer. Aber ich glaube, oder es ist meine Hoffnung:
Diejenigen, die das alles mitmachen mussten, werden spéter auch wieder alles autbauen. Nicht nur Hauser
und Stddte, etwas viel grdsseres, wichtigeres. »

- Was meint Banninger mit «etwas viel grésserem, wichtigerem»"?

- Welche Botschaft gibt Banninger den Kindern beim Abschied mit und was vermitteln die Aufnahmen der
Schweizer Berge und des Schildes «Soyez les bienvenus» am Ende des Films?

- Spricht der Film «Marie-Louise» ein universelles Thema an, das auch heute noch einen Bezug zur Aktualitat
hat?

3. Bearbeitet einige inhaltliche Fragen zum Film mit Hilfe eines Gruppenpuzzles:
- Teilt euch in 5 Gruppen auf. Jede Gruppe bearbeitet eine der aufgefUhrten Fragen (A-E) auf der néchsten
Seite und jedes Mitglied macht sich Notizen dazu.

BB CC DD EE

AA
AA BB CC DD EE

- Danach bildet ihr 4 Gruppen, die aus Personen bestehen, die verschiedene Fragen vorbereitet haben. Die
einzelnen Personen stellen in der neuen Gruppe die bearbeitete Frage und die gefundenen Antworten vor.

ABC ABC ABC ABC
DE DE DE DE
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A: Einige CharakterzUge und Verhaltensweisen des Gastvaters Riegg sind fur heutige Verhaltnisse sehr
altmodisch. Was sagen sie Uber die die Rolle der Manner und die Klassenunterschiede in der damaligen Zeit
aus? Welche Kritik an Rueggs Verhalten wird im Film angedeutet?

B: Welche Problematik und welches Dilemma greift der Film bezlglich des begrenzten Aufenthalts der
Kriegskinder in der Schweiz auf?

C: Wie druickt sich darin eine humanistische Haltung aus? Spricht er auch Kritik an der Schweiz in Bezug auf
die Asylpolitik an? Zeigt er Losungen auf?

D: Welches Bild der Schweiz wollte der Film fUr die Schweizer Bevolkerung, aber auch gegentiber dem
Ausland vermitteln?

E: Warum, denkt inr, kam der Film beim Publikum so gut an?

ERFOLG UND PRESSESTIMMEN

1. Lest auf den folgenden Seiten die Ausziige aus der Stoffanalyse (Erfolgsanalyse), die die
Produktionsfirma Praesens-Film zum Filmprojekt «Marie-Louise» gemacht hat und besprecht:
- Welche Argumente, die dem Film Erfolg versprechen, werden hinsichtlich des Publikums und
produktionstechnischer Uberlegungen aufgefiinrt?
- Was sagen diese Uber den Zeitgeist und Uber das Interesse am Thema aus?

"Ef_'!h e
i I--r- l
—| =
ey
{E=

—
e

Publikumsschlange vor dem Kino in Ztrich
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MARIE LOUISE

(Ein franzésisches Flilichtlingsking in der Schweiz)

Stoffanalyse

Praesens-Film A.G.
22.September 1942.

VFVor Publikup auvus gesehen:

i.

5.

Es besteht gein Zweifel, dass bei allen Schichten des
Schweizervolkes eine natiirliche Anteilnahme am Schick-
gal der kriegsgeschadigten Kinder bestehi. Ein Film,
der dieses Thema behandelt, wird also logischerweise
Interesse beli allen Schichten der Beviélkerung finden.

Der cnaritative (edanke: Helft, wo ihr helfen kdénntl
gehtrt zu den CGrundlagen der schweizerischen Stastsidee.
Bin Film, der sich mit diesew Gedankenkreis beschiftigt,
kKann also mit Recht Anspruch daraufl erneben, eine der
schinsten Seiten schweizerischer Weseunsart zum Ausdruck
zu bringen. Bs gibt sicher wenig Stoffe, deren Thematik
in gutem Sinne so typisch schweizerisch 1st.

Dieser Stoff ist jedoch nicht nur typisch schweizerisch.
Es handelt sich vielmehr um einen allgemein menschlichen
Vorwurf von ergreifender Eindringlichkelt, der an die
besten Urgefiihle des Menschen appelliert. (Mitterlichkeit,
Witleid, Hilfsbereitschaft usw.)

Dazu komut, dass dieses Thema augenblicklich in allen
Kreisen {Parlament, Presse, Schule usw.) diskiutiert wird.
Zelitungen und Zeitschriften pringen sozusagen in jeder
Numuer einen Beitrag. Wie gross die grundsatzliche An-
teilnahme an dieser Sache ist, heweist der moralische

und finanzielle Erfolg aller Sammlungen und Veranstaltungen
auf diesem Gebiet (Sammelaxtionen, Aktion Migros, Wochen-
batzen, Bazar usw.)

Inmerhalb des Schweizerfillms behandelt dieser Steff zum
erstenmal ein aktuelles Thema. Es ist zu erwarten, dass
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daz Publikum diesem Novan ein besonderes Interesse
entgegenbringen wird,

Der eigentliche Reiz dieses Stoffes bestenht aber darin,
dass ein ausgesprochen ethisches Thems nicht etwz lehr-
haft uwnd trocken behandelt werden muss. Im Gegenteil:
Der Vorwurf bietet wie selten einer Gelegenheit zu

einer lebendig reslistischen Handlung, die alle Flemente
des Tragischen, Sentimentalen, ja Humeristischen un-
Zezwungen in sich vereint, erfahrungsgeméss die beste
Gruadlage fir einen Publikgmserfolg.

Der Stoff ist aus dea angefdhrten Grinden geelgnet, das
minnliche wle das welbliche Elemeut irvierinalb des Kino-
publilums anzuziehen. Ausserdem eignet er sich aber such
zupr Vorfithrung vornt Schillern.,

Die Sprachenmischung lisst einen Erfolg auch in gder

welschen Schweliz erwarten.

II.

Von der ProdukXtion aug gesehen:

Die Herstellungskosten dieses Stoffes, das elne schlichte,
menschliche Story behandelt und auf besondere fiuanzielle
fufwendungen (Bauten, Kostiime, Komparserie, weisen usw.)
verzichten Kamnn, dirften sich auf der wWinimalgrenze halten.

Die Eimmahmemdglichkeiten dirfen ohne Ubertriebenen Opti-
mismus als norosl vorausgesetzt werden., Bei der Besgonder-
heit des Stoffes ist aper die Hoffnung zuf eine iiperdurch-

schnittiiche Einnahue erlaubt.

Die Thematilc des Stoffes ldsst grundsiatzlich die Verlegung
des Inhalts suf Jede beliebige Jahreszeit zu.

Die Besetzung der Kollen hietet voraussichtlich keins be-

senderen Schwierigkelten.
Es ist anzunehmen, dass unter den vie.en Flichtlings-

kindern, die stdndig in der Schweiz wellen, ein pegaptes
Kind fir die Titelrolle gefunden werden Kann.
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2. Schreibt einen kurzen Text (halbe Seite), was euch am Film gefallen hat.
Lest euch die Texte vor.

3. Lest die unten abgebildeten Pressestimmen zum Film von 1944 und besprecht:
- Wie wurde der Film von der Kritik aufgenommen und was wurde besonders gelobt?

Heue Ziircher Zeitung -

Die Praesensgesellschaft schenkt uns in "Marie-Loutsa" einen Film

der das Schicksal eines Franzosenkindes in der Schwelsz zeiohnet..:.
liebevoll nachgezeichnet, eine ehrliche, schlichte, packende Illustra-
tion eines ebenso paokenden Falles. Tas Filmpublikum, des den Saal
erschiittert und mit nassen ™Michlein vorlasst, wird oft gar nicht wissen,

wo es von den Vorszligen dee Films, wo von der heissen Kihe d -
lich schbnen Themas erschlitbert wird. 6 des Sehmérs

Der Bund ~
HBI:r Tet wnser Volk aus eigener Produkiion einen Gegenwartsfilm bekommen,

ient, so bekannt gu werden, wie "Mrs, Mipiver" und "Nikita"...
%:'zt::n‘gzg ist’a.n djesem Werk nicht nur seine geschmackvolle Mischung
von Rithrung und Humor, von Kriegsraunsn und id:,vl}:ischam Frieden, von
Kinderieid und Kinderlibermut, von menschliocher Giite und menschlicher
Niichternhelt - erstaunlich iat vor allem auch seine reizvolle Eeraus-
kehrung des typisch Schweiserischen, die gltickliche Limung des Doppel-
sprachigkeit von Deuisch und Prangdsisch, und die ar§reifende Diaskretion,
mit der es fiir die Humanitit wirbt.... "Marie-Lowise®, die ohne Pathos
gu Trinen erschiittert und ohne xnallige Dramatik nie langwellt... Ihn
zu spielen, wird eine Ehrenpflicht unsersr Xinotheater sein .... Denn
“iaris-Lonige™ iet ein motivisch interessanter, psychologisch aufechluase-

reicher und technisch gekonnter Film.

Quelle © Praesens-
Film AG. Sammiung
Cinémathéque
suisse. Alle Rechte
vorbehalten.
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DIE HAUPTDARSTELLERIN JOSIANE HEGG

Lest die Informationen zur Hauptdarstellerin Josiane Hegg und besprecht im Anschluss folgende
Fragen:
- Warum wurde eine Laiendarstellerin fur die Rolle der Marie-Louise gewahlt?
- Wie findet inr die Darstellung der Josiane Hegg?
- Was waren die Vorteile, dass ein Madchen, das selber Kriegserfahrungen hatte, im Film mitspielt? Welche
Probleme fUr Josiane Hegg kénnten sich dabei gestellt haben?
- Warden in einer heutigen Filmproduktion Kinder mit traumatischen Erfanrungen in einem Film eingesetzt?
Welche Uberlegungen wiirden heute Uberwiegen?

FUr die Rollenbesetzung setzte Praesens-Fim auf Kinder, die die Geschichte aus eigener Erfahrung kennen.
Im Centre Henry Dunant, dem Aufnahmezentrum der Kinderzige in Genf, wurden geeignet scheinende Kinder
fotografiert. Die Hauptrolle erhalt die 13-jahrige Josianne Hegg aus Colmar.

Der Fim loste beim Publikum grosses Interesse aus und immer wieder tauchten Fragen zur Titeldarstellerin auf,
die sich selbst als einer der franzdsischen Kindem in der Schweiz authielt. Die
Praesens-FIm-AG gab folgendes Statement zu Josiane Hegg (Marie-Louise):

Statement der Praesens-Film-AG zu Josiane Hegg (Marie-Louise):

«Auf viele interessierte und liebevolle Anfragen hin, die zum FPraesens-Film
«Marie-Louise» aus dem Publikum Uber das Befinden Josianes, der kleinen
Darstellerin der Marie-Louise an die Kinotheater und die Herstellerfirmen
gerichtet wurden, sind wir in der Lage, Auskunft zu geben.

Josiane, die aus etwa 1000 Kindern verschiedener Kindererholungstransporte
aus Frankreich in die Schweiz fr die Rolle der Marie-Louise ausgewahlt wurde,
erlebte mit ihren Eltern in Frankreich dlie Invasion von 1940 und das Grauen der
Flucht der Zivilbevlkerung aus den Kriegsgebieten,

Wéhrend dieser Kriegszeit kam sie mit den Eltern und ihrer kleinen Schwester
nach Nancy, wo sie sich seither aurhielt, bis ihr die Erholungsreise in dlie
Schweiz durch die Kinderhilfsaktion ermdglicht wurde. Noch vor Beendigung
des Filmes, den Josiane selbst noch nicht gesehen hat, kehrte das Médchen

Quelle © Praesens-

Fim AG. Sammiung anfangs Februar nach Nancy zurdick, wo es seither wieder mit seinen Eltern lebt. Josiane hatte noch nie

Cinématheque
suisse. Alle Rechte
vorbehalten.

zuvor in einem Film oder auf der Blhne gespielt, aber sie zeigte nicht nur, wie Regisseur Lindtberg feststellte,
eine erstaunliche natdrliche Spielbegabung, sonderm lebte sich in die Rolle der Marie-Louise vollig ein, da sie
eigentlich ihr eigenes Schicksal erfebnisgetreu zu gestalten hatte.

Uber all diie interessante Arbeit, diie sie freudiq leistete, vergass sie ihre Eltern nie, sonderm wiinschte stets, zu
ihrer Mutter zurCickzukehren. So wurde ihr der Abschied von der Geborgenheit der Pllegeheimat wohl schwer,
aber auch froh, weil er sie wieder zu ihrer Mutter fihrte.

Wéhrend der léngeren Zeit der Filmaufnahmen lebte das Kind in Zrich unter der pflegenden Obhut einer
Krankenschwester, die fur seine Erholung besorgt war, Wie emst und verstandnisvoll sie ihre filmische Aufgabe
auffasste, zeigte die Selbstkritik, die sie stets an sich Ubte, wenn man ihr die ersten Aufnahmen des Filmes

zelgte,
Quelle © Pracsens- In der Arbeit wie auch sonst im Umgang war Josiane so natlirlich unbefangen, fréhlich, und doch auch vomn
Film AG. Sammlung , , s , s s , g g g .
Cinémathéque wissenden Emst der Kriegsjugend, wie Sie sich als Marie-Louise in das Herz des Publikums gespielt hat, »

suisse. Alle Rechte
vorbehalten.
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HUMANITARE TRADITION DER SCHWEIZ

1. Lest die folgenden Texte zu den verschiedenen Institutionen.

Das Schweizerische Rote Kreuz

Seit dem 16. Jahrhundert bot die Schweiz religids und politisch Verfolgten immer wieder Zuflucht. Darauf
wurzelt die humanitare Tradition des Landes.

Henry Dunant

Der humanitare Ruf der Schweiz ist ab dem 19. Jahrhundert wesentlich mit der Grindung des
Roten Kreuzes verbunden. 1859 wurde wahrend einer Geschéftsreise der Schweizer Henry
Dunant in der Nahe der italienischen Stadt Solferino Zeuge der erschreckenden Zusténde
nach der Schlacht von Soferino zwischen verblndeten Truppen ltaliens und Frankreichs gegen
die Armee des Kaisertums Osterreich. Henry Dunant versorgte verwundete Soldaten und
dokumentierte den medizinischen Mangel.

In seinem Buch «Eine Erinnerung an Solferino» schiug er vor, freiwilige Hilfsgesellschaften zu
grinden. Zudem hatte er die Idee, bei einer internationalen Versammlung die Grundsétze dieser
Hilfsgesellschaften festzulegen.

1863 grindete er mit Philanthropen* in Genf das Internationale Komitee des Roten Kreuzes.

Ein Jahr nach der Grindung des IKRK erreichte Henry Dunant, dass der Schweizer Bundesrat
im Jahr 1864 eine diplomatische Konferenz einberief. An dieser unterzeichneten 12 européische

Staaten die erste Genfer Konvention zum Schutz verletzter Soldaten (Humanitares Volkerrecht). Zudem wurde
das Rote Kreuz auf weissem Grund als offizielles Schutzzeichen anerkannt.

Im Ersten Weltkrieg (1914-1918) zeichnete sich das SRK
vor allem durch seinen intemationalen Einsatz aus: Es
kiimmerte sich um die Repatriierung schwer verletzter
ausléndischer Soldaten, entsandte Krankenschwestermn
an die Front und half bei der Versorgung von
Kriegsgefangenen. Auch die mobilisierten Schweizer

Soldaten unterstUtzte es. Am Ende des Krieges fokussierte sich die Arbeit des SRK auf den Kampf gegen die
Spanische Grippe, die in der Schweiz heftig witete.

Im Zweiten Weltkrieg (1939-1945) engagierte sich das SRK emeut im Ausland. Im Rahmen der SRK-
Kinderhilfe unterstitzte es kriegsversehrte Kinder in Europa. Es lancierte Programmme fUr Lebensmittelhilfe in
rund zehn Landem und betrieb Gesundheitseinrichtungen.

Zudem grindete das SRK einen Blutspendedienst. Urspriinglich war dieser nur fUr die Schweizer Armee
aufgebaut worden, nach dem Zweiten Weltkrieg stand er jedoch auch fur die zivilen Bedurfnisse zur

Verflgung.

* Das Wort Philanthropie stammt aus dem Altgriechischen von philos — freundlich, Freund — und anthropos — Mensch — ab.
Philanthrop heisst somit Menschenfreund: Jemand der sich fur andere Menschen einsetzt.
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Kinderhilfe im 2. Weltkrieg

Wahrend des 2. Weltkriegs organisierte die Schweizerische Arbeitsgemeinschatt fur kriegsgeschédigte Kinder

ab 1940 sogenannte Kinderzlge, die kriegsversehrte Kinder aus Frankreich in die Schweiz brachten. In

dieser Arbeitsgemeinschaft waren mehrere Schweizer Hilfswerke zusammengeschlossen, unter anderem Pro

Juventute, Caritas, das Schweizerische Arbeiterhilfswerk und der Schweizerische Katholische Frauenbund.
Die Kinder wurden wahrend dreier Monate bei Gastfamilien untergebracht, wo
sie sich von den widrigen Umsténden in ihrer Heimat erholen konnten.

Die vorUbergehende Aufnahme dieser Kinder in der Schweiz stand unter

der Leitung einer zentralen Unterbringungskommission, der kantonale

Komitees unterstellt waren. Diese waren fUr die Auswahl der Gastfamilien,

die Verteilung der Kinder auf die Familien und die Aufsicht Uber die Kinder

wahrend ihres Aufenthalts zustandig. Bis Ende 1941 organisierte die

Arbeitsgemeinschaft fir insgesamt 5099 Kinder aus Frankreich sowie flr 2025

Kinder aus Belgien Aufenthalte in der Schweiz. Aus dem durch den Bundesrat

angeordneten Zusammenschluss der Arbeitsgemeinschaft mit dem SRK

entstand 1942 die Kinderhilfe des Schweizerischen Roten Kreuzes (SRK-
Kinderhilfe). Diese Organisation war von Anfang an vor allem bestrebt, die Kapazitaten fur die Aufnahme von
sogenannten «kriegsgeschadigten Kindem» in der Schweiz auszubauen. So konnte zum einen mehr Kindem
geholfen werden. Zum anderen bot sich die Maglichkett, die humanitére Arbeit des SRK der Offentlichkeit
nahezubringen und die Bevolkerung zu noch grosszigigeren Spenden zu veranlassen, was auch gelang:
Schweizerinnen und Schweizer brachten fUr die Kinderhilfe zwischen 1942 und 1945 gegen 23,5 Milionen
Franken auf.

Gemeinsam mit den Schweizer Behdrden plante die SRK-
Kinderhilfe, die Kinderzlige in die Schweiz auf andere
kriegfUhrende Staaten auszuweiten. Im Jahr 1942 konnten
17'691 Kinder aufgenommen werden. Am stérksten vertreten
waren weiterhin die franzdsischen Kinder.

Judische Kinder waren nie zu den KinderzUgen zugelassen,
obwohl sie der Gefahr ausgesetzt waren, deportiert
zu werden. Das SRK war zu eng mit den Schweizer
Behdrden, die ab 1942 grundsatzliche keine judischen
Flichtlinge mehr aufnahm («Das Boot ist voll») und eine
Reihe von Argumenten vorbrachten, um judische Kinder
Kindergruppe der SRK-Kinderhife in frelburg. g ys7schliessen: «Judenkinder der anséssigen Franzosen
sind meistens in besseren Verhaltnissen. Es hat keinen Wert, diese empor zu futtern.» Zudem sei ihre
Rlckreise ins besetzte Frankreich nicht garantiert, da die Nationalsozialisten die Gesetze laufend verschéarften.
Wenn sich die Verhéltnisse aber verschlimmerten, waren die Schweizer Gastfamilien nicht mehr bereit,
die Kinder zurckzuschicken: «Wir kamen dadurch mit der Zeit zu einer starken Durchsetzung unserer
Bevolkerung mit Juden, was durchaus nicht erwinscht ist.» Die Befreiung Frankreichs und die Kapitulation
der deutschen Wehrmacht wirkten sich direkt auf die Arbeit der Kinderhilfe des Schweizerischen Roten
Kreuzes (SRK-Kinderhilfe) aus. Der Schwerpunkt ihrer humanitaren Arbeit verlagerte sich von Frankreich nach
Mitteleuropa (Deutschland, Osterreich, Ungam, Tschechoslowakei). Im Rahmen der Schweizer Spende und
mit UnterstUtzung des Bundes flhrte das SRK seine Hilfsaktionen fUr Kinder, die unter den Folgen des Krieges
litten, weiter. Dabei arbeitete es mit zahlreichen anderen nationalen und internationalen Hilfswerken zusammen.

Insgesamt nahmen zwischen 1942 und 1956 Schweizer Gastfamilien oder Pflegeeinrichtungen Uber 180'000
Kinder aus dem zerstorten Europa auf.
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Kinderdorf Pestalozzi

Als weiteres Kinderhilfswerk, mit dem sich die Schweiz nach dem 2. Weltkrieg international einen Namen
machte, war das Pestalozzi-Dorf in Trogen: Ein Zufluchtsort fur européische Waisenkinder.

«m Kinderdorf Pestalozzi bei Trogen lebt die Zuversicht in eine neue europédische Gemeinschatt. Kriegswaisen
aus sechs europdischen Léandern erfahren hier die Freundschart der Nationen als eine schéne einfache
Wirklichkeit. »

Stolz berichtet die Schweizer Fimwochenschau am 4. Juni 1948 Uber ein Sozialprojekt der besonderen

Art. Initiator war der Schweizer Publizist und Philosoph Walter Robert Corti: Im August 1944 hatte er in der
Kulturzeitschrift «Du» eindringlich das Leid tausender Kinder
und Jugendlicher im kriegszerstdrten Europa beschrieben:
wie sie hungemd, an Korper und Seele verletzt, oft ganz auf
sich selbst gestellt in Ruinen hausten. Sie brauchten mehr als
ein anonymes Waisenhaus, also rief Corti zur Grindung eines
«Dorfes fUr die leidenden Kinder» auf — und 16ste eine Welle
der Hilfsbereitschaft aus: Die Gemeinde Trogen im Kanton
Appenzell stelite Land zur VerfUgung, und aus der ganzen
Schweiz kamen Geldspenden und Bauhelfer. Am 28. April
1946 wurde der Grundstein fUr die ersten Hauser geledt,
wenige Monate spéter schon zogen die ersten Kinder ein:

September 1947: Einweihung von vier Hausern des Kinderdorfes in Trogen aus Frankreioh, Polen, Ungam und Osterreich, bald auch aus

Quelle
https://is.gd/S84Emh

Quelle
https://is.gd/OIN6mE

Quelle
https://is.gd/NKayQi
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England, Griechenland, Italien, Finnland und sogar aus Deutschland.
«Hier gehen sie zur Schule, jede Landesgruppe im eigenen Haus, wo die Sprache der Heimat lebendig bleibt. »

Das Kinderdorf Pestalozzi bestand zunachst aus acht, bald aus zwolf «Nationenhauserm», in denen jeweils

16 bis 20 Kinder und Jugendliche zusammenlebten. Betreut wurden sie von sogenannten Hauseltern, die oft
auch Lehrer waren und aus demselben Land stammten wie die Kinder. Allerdings mussten von Anfang an alle
auch Deutsch lemen, und bei den zahlreichen Dorfaktivitaten wurden immer internationale Gruppen gebildet.

Das Erziehungskonzept war ebenfalls fUr alle einheitlich, orientiert an den Ideen des Schweizer Padagogen
Johann Heinrich Pestalozzi:

«Durch die Ausbildung von Herz, Kopf und Hand soll die Erziehung eine
harmonische Entwicklung fordem. Das Herz sollte in der hduslichen Wohnstube
ausgebildet werden. Der Kopf in der Schule und die Hand durch das Erlermen
eines soliden Hanawerks. »

Das Kinderdorf Pestalozzi, seit 1950 von einer gleichnamigen Stiftung getragen

und verwaltet, zog vor allem in den ersten Jahren hunderttausende Besucher

an. Das intemationale Konzept schien zunachst vielversprechend, doch viele

der Waisenkinder wurden in der Schweiz nicht heimisch. Sie blieben entwurzelt

und fanden weder Trost in der intemationalen Kinderdorfgemeinschaft, noch

konnten sie sich in die Schweiz integrieren. Anfang der 1980er-Jahre zog die

Stiftung die Konsegquenzen: Sie organisierte nun vor allem Hilfs- und vor allem

Bildungsprojekte fur notleidende Kinder in aller Welt. Johann Heinrich Pestalozzi

Das Gelande in Trogen dient seit 2014 als interkulturelle Begegnungsstatte fur Schweizer Schulklassen mit
Jugendlichen aus Sud- und Osteuropa.
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. Schaut euch die Filmbeitrage liber die Kinderhilfe des Roten Kreuzes (1942) und (iber das

Kinderdorf Pestalozzi (1946) an und besprecht im Anschluss folgende Fragen:
- Was fallt euch auf, wie die Beitrage gestaltet sind?
- Was méchten sie vermitteln und wie sprechen sie die Zuschauerinnen und Zuschauer emotional an?

Schweizerisches Rotes Kreuz: Kinderdorf Pestalozzi 1:
https://www.facebook.com/srfkultur/vi- https.//www.facebook.com/srfkultur/vi-
deos/671175200107674/ de0s/264499878273977/

Kinderdorf Pestalozzi 2:
https://www.youtube.com/
watch?v=sml uQmmUUzY

. Wie wiirdet ihr einen Image-Film fiir ein von euch ausgewéhltes Hilfsprojekt gestalten?

Schreibt in Gruppen ein Konzept fiir einen Image-Film:

- Definiert, was das Ziel des Films sein soll: Das Projekt bekannter machen? Spendengelder erhalten?
HilfsbedUrftige ansprechen?

- Definiert, was ihr mit welchen Mitteln erzahlen wollt: Gibt es einen Off-Kommentar (Sprecher:in)? Gibt es nur
Bilder und Musik? Sollen Erfahrungsberichte von Menschen, die im Projekt mitarbeiten und/oder davon
profitieren konnten, enthalten sein?

. Schaut euch aktuelle Werbe- oder Imagefilme des Schweizerischen Roten Kreuzes und des

Kinderdorfs Pestalozzi an und besprecht folgende Fragen:
- Wie unterscheiden sie sich in der Machart von den friheren?
- Was sind Elemente, die gleichgeblieben sind, um MitgefUhl zu wecken?

Schweizerisches Rotes Kreuz: Kinderdorf Pestalozzi:
https:/www.youtube.com/ https://www.youtube.com/watch?v=c_QN-
watch?v=WVxQDHWKKE gAUCIds
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https://www.facebook.com/srfkultur/videos/671175200107674/
https://www.facebook.com/srfkultur/videos/671175200107674/
https://www.youtube.com/watch?v=5WVxQDHWKkE
https://www.youtube.com/watch?v=5WVxQDHWKkE
https://www.facebook.com/srfkultur/videos/264499878273977/
https://www.facebook.com/srfkultur/videos/264499878273977/
https://www.youtube.com/watch?v=c_QNqAUCIds
https://www.youtube.com/watch?v=c_QNqAUCIds
https://www.youtube.com/watch?v=smLuQmmUUzY
https://www.youtube.com/watch?v=smLuQmmUUzY

Quelle
https://hls-dhs-
dss.ch/de/arti-
cles/017426/2006-11
-28/
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SCHWEIZER FILM UND DIE PRODUKTIONSFIRMA PRAESENS-FILM

1. Lest die Informationen zur Geschichte der Produktionsfirma Praesens-Film und beantwortet im
Anschluss folgende Fragen:
- Wie wurde der Schweizer Film durch die Geistige Landesverteidigung gepragt?
- Welche schweizerischen Werte finden im Film «Marie-Louise» Ausdruck?
- Mit welchen Themen wurden die Produktionen von Praesens-FIim Ende und nach dem 2. Weltkrieg
international wahrgenommen und feierten Erfolge”?
- Was zeichneten diese Fime in ihrer Produktionsweise und Machart aus?

Praesens-Film
Die Praesens-FIim AG ist die alteste noch bestehende Filmgesellschaft der Schweiz.

Die 1924 gegriindete ZUrcher Fiimproduktionsfirma des polnischen Immigranten Lazar Wechsler produzierte
fur Kundschaft aus Politik, Medizin und Industrie sogenannte
Auftragsfime. Diese wurden auf Messen, wahrend Vortrégen,
an Versammlungen oder im Kino als Beiprogrammm gezeigt. Der
von der Zurcher Gesundheitsdirektion und der Universitats-
Frauenklinik unterstlitzte Autklarungsfim Uber die Schwanger-
schaft und ihnren Abbruch Frauennot — Frauengltick (1930) er-
hitzte die GemUter, erhielt kantonale Verbote — und wurde ein
Erfolg. Praesens-Fim legte durch inre Auftragsfilme die finanzi-
elle, technische und personelle Basis fur die ab den 1930er-
Jahren beginnende Spielfilmproduktion.

Frauennot - Frauengliick (1930)
Filminfos und Streaming unter

Sie feierte ihre grossten Erfolge von den 1930er- bis in die filmo.ch:

https://is.gd/PBacTG
1950er-Jahre. Lange Zeit dominierte sie den Markt und war in

der Schweizer Spielfimproduktion beinahe konkurrenzlos. Schitissel zum Erfolg waren eine gut eingespielte und
Uber lange Zeit konstante Equipe sowie das feine GespUr fUr digjenigen Geschichten, die beim Kinopublikum
ankommen.

Vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegs machte die Schweiz mobil. Neben der militarischen und wirtschaftli-
chen Landesverteidigung rief der Bundesrat die Geistige Landesverteidigung™ aus. Medien und Kunst soliten
das Eigene, Schweizerische betonen, um totalitdre Ideologien aus Deutschland und Italien abzuwehren. Die
Landesausstellung von 1939 stand ganz im Zeichen dieser Bewegung. «FUsilier Wiph (1938) erdifinete das
Spielfimprogramnm der Landesausstellung. Drei Jahre spéter folgte «Gilberte de Courgenay» und «Landamman
Stauffacher». Alle drei Publikumsrenner stammen aus der Feder des Drehbuchautors Richard Schweizer und
wurden von der Praesens-Film AG produziert. Als Dialektfilme hatten sie fUr die Deutschschweiz eine zusatzliche
von Deutschland abgrenzende und identitatsstiftende Bedeutung.

Als sich 1943 durch die sich langsam abzeichnenden Niederlage der Deutschen die Bedrohungslage fUr die
Schweiz entschérfte, verlor auch das Thema der Landesverteidigung an Dringlichkeit.

* Die Machtergreifung Hitlers 1933 wurde auch in der neutralen Schweiz als existentielle Bedrohung empfunden. In dieser Krisenzeit

entstand in der Schweiz die «Geistige Landesverteidigung». Diese war gepragt von einer intensiven Besinnung auf alles «Schweizerische» in
Geschichte, Politik und Kultur. Als typisch schweizerisch verstandene Werte wie kulturelle und sprachliche Vielfalt, Demokratie, Freiheitswille
und Unabhangigkeit wurden den faschistischen und nationalsozialistischen Totalitarismen entgegengestellt. Die Landesausstellung 1939 in
Z0rich gilt als wirkungsvollster Ausdruck der Geistigen Landesverteidigung. Der so genannte «Landigeist» durchstromte

die Schweiz und gab den Menschen kurz vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges das Geflhnl eines ungebrochenen Willens der
Schweiz zur Selbstandigkeit gegen alle Anspriiche aus Deutschland.
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Quelle © Praesens-
Film AG. Sammlung
Cinémathéque
suisse. Alle Rechte
vorbehalten.

Quellen
https://nls-dhs-
dss.ch/de/arti-
cles/010468/2009-
11-05/

https://filmlexikon.uni-
kiel.de/doku.php/g:
geistigelandesverteidi-
gung-2671

https://mww.film-
bulletin.
ch/articles/marie-
louise

https://de.wikipedia.
org/wiki/Praesens-Film
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Praesens-Fim wandte sich in inrem néchsten Film, «Marie-Louise» der Kriegsaktualitédt zu und beleuchtete die
Situation der Kinder als Kriegsopfer. Im Zweiten Weltkrieg nahmen Schweizer Gastfamilien knapp 60000 Kinder
fUr Erholungsaufenthalte auf. Auch der Produzent Lazar Wechsler von Praesens-
Film und der Drehbuchautor Richard Schweizer beherbergten Pllegekinder. «Ma-

rie-Louise» ist inspiriert von inren Erfahrungen.

1944 grindete Praesens-Film den Fonds Marie-Louise zur Unterstiitzung von
Kinderhilfsaktionen. Erldse aus Kinovorstellungen sowie aus dem Verkauf von
Erinnerungspostkarten flossen unter anderem in diesen Fonds.

Die Kritk lobte den Film als «gegllickten Gegenwartsfilm». «Marie-Louise» erhielt
1946 als erster nicht englischsprachiger Film einen Oscar fUr das beste Original-

drehbuch.

Die grosse Resonanz von «Marie-Louise» wies Praesens-FIim thematisch den
Weg: Samtliche Werke dieses Jahrzehnts standen im Zeichen eines weltoffenen Humanismus, der sich mit Er-
folg auch im Ausland absetzen liess. Speziell in den angelsachsischen Landerm war man empfanglich fUr diese

Themen: Das Flichtlingsdrama «Die letzte Chance» von Leo-
pold Lindtberg 1945 war ein Welterfolg und «The Search» von
Fred Zinnemann (1947) - einer Geschichte Uber Uberlebende
Kinder der Konzentrationslager — wurde mit einem Oscar pra-
miert.

Der letzte Film zur Kriegsthematik von Praesens-FIm «The
Village/Unser Dorf» (Leopold Lindtberg, 1953), in dem es
um ein Pestalozzidorf fur Kriegswaisenkinder geht, wurde als
«pester der Volkerverstandigung dienende Film in englischer
Sprache» ausgezeichnet, fand aber nicht mehr so grosse Be-
achtung beim Publikum. Auch in diesem Werk spielten wieder
Kinder als Laiendarsteller:innen mit, die alle in ihrer eigenen
Sprache redeten.

Die intemationalen politischen Verschlechterungen, etwa der
Kalte Krieg, veranderten das Publikumsinteresse und machten
optimistische Produktionen unglaubwirdig. Auf das veranderte
Publikumsverhalten reagierte Praesens-Film mit dem Schwei-
zer Heimatfilm «Heidi» (1952), der wie auch seine Fortsetzung
«Heidi und Peter» (der erste Schweizer Farbfilm, 1955) ein Kas-
senerfolg wurde. Regie fuhrte bei beiden Filmen Franz Schny-
der.

Der heute noch international populérste Film von Praesens-Fim
war «Es geschah am hellichten Tag» (1958), der auf dem Buch
«Das Versprechen» von Friedrich Dlrrenmatt basiert.

Ab 1959 neigte sich die Erfolgswelle der Praesens-Film dem
Ende entgegen, was auch mit dem breiten Aufkommen des
Fermsehnens zusammenhing. Es entstanden noch einige po-

Die letzte Chance (1945)
Filminfos und Streaming unter
filmo.ch:

https://is.gd/BhM87a

The Village (1953)

Filminfos und Streaming unter
filmo.ch:

https://is.ad/NOXKZ

puldre Komaodien von Kurt Frih wie «Hinter den sieben Gleisen» (1959), «Es Dach Uberem Chopf« (1962) und
«Der 42. Himmel» (1962) bevor 1964 die Krise des Schweizer Fims, ausgeldst durch starken Publikumsriick-
gang, ihren Hohepunkt erreichte. 1966 zog sich Praesens-Film aus der Filmproduktion zurtick und ist bis heute

noch als Verleih téatig.
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ANHANG: ZEITSTRAHL PRAESENS-FILM IM HISTORISCHEN KONTEXT
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